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KOMPLEXITASSAL TERHELT EMANCIPACIO:
SZABADSAG, MITOLOGIA ES ALLEGORIA MATTHEW HINDLEY A BALVANYOK ALKONYA CIMU KIALLITASAN

There’s so many different worlds

So many different suns

And we have just one world

But we live in different ones

(Sokféle vilag van/ Oly sokféle nap/ Nekiink csak egy vildgunk van/ Mégis tobb kiilonbozd vildghan éliink)
-Dire Straits, Brothers in Arms (1985)

Friedrich Nietzsche 1889-ben megjelent konyvének cimét atvéve, a,Balvanyok alkonya” bemutatja a nézének azt a
folyamatot, amely Matthew Hindley festészetét dtalakitotta az utobbi hdrom év alatt. Ez idd alatt Hindley képei eqy
kiilon vildgot hoztak Iétre. Minden egyes tj m(i ennek a vilagnak az alkotorészévé valt; ennek az alternativ festett
valdsagnak egy-egy alkotd elemévé avanzsalt. A sorozat minden darabja Ujabb teriilettel béviti e vildg foldrajzat és
meglehetdsen paradox mddon, egyre inkabb megerdsiti az erre vonatkozd tudatlansagunkat.

A The opposite of memory (2009) valamint The Hour of Lead (2010) cim(i korabbi alkotdsaiban a miivész bezarta
alanyait a miterem hermetikusan elszigetelt terébe. Izolalt Iétet dbrazolt, amelyet festékkel maszatolt falak, ki-
tomott dllatok, kotelek és polipropilén lemezek vettek koriil. Hindley korabbi, 2011-es kiéllitdsdnak ciméhez hden
- An Everlasting Once- a festmények vildga egy ndll6, korldtozott tér; amely iddtlen és elszigetelt.

Az An Everlasting Once tarlat egyetlen festménye, mely a miitermen kiviili vildgot dbrézolja, a The End of the World
(2010) cimd festmény ezen a téren mindent megvaltoztat. Attdl a pillanattdl kezdve, hogy Hindley két alanya kilé-
pett a vildg végét jelképezo erkélyre, a miiterem mar nem az egész ismert vildgot jelentette szimukra, hanem egy
sokkal nagyobb vilag elemévé valt. Ezt kovetden Hindley szerepli szétszorédtak a nagy és ismeretlen univerzum-
ban, ahol a kiilonboz6 kovetkezmények egyfajta komplexitdssal terhelt emancipaciot hordoztak magukban.
Hindley szerepl6i nem eqy dsszefiiggd, meghatdrozott csoport tagjai. A szereposztds folyamatosan valtozik, soro-
zatrdl sorozatra, a szerepl6k azonban hasonld tulajdonségokkal birnak. A mdterem biztonsdgos falai koziil kikeriilve
nem taldljék helyiiket a viligban. Mikozben elérték a felndttkort, gyerekes artatlansaggal kozelitik meg a kdrnye-
zetiiket; és egy szamukra érthetetlen vildgba vandorolnak. Ez a naivitds a kitomott hiéndra is vonatkozik, amelyet
a két ndi szerepld prébal eltakarni a Waenhuiskrans sorozat miveiben. A koriilményekhez egyaltalan nem illik és
egyben értelmetlen is, hogy egy gyermek kitomott allatdhoz hasonld szerepet toltson be, mint a kényelem és a
biztonsdg élettelen forrdsa. Eqyértelmien ezt az értelmezést sugallja a Dirty and Agency (2012) cimdi alkotésa.

A hatdrok [étének kérdése is megjelenik Hindley festményeiben: mi az ami beletartozik egy jelenetbe és mi az ami
nem? Szerepldinek és kornyezetiiknek figurativ dbrdzoldsat szembeallitja froccsentett és csepegtetett absztrakt
festékfoltokkal, amelyek elvonjak a kozonség figyelmét az abrazolt valdsagtol. Eqyes esetekben, mint példaul a
Healing and Authority (2012), az absztrakt ratétek szinvalasztasa hozzdjarul a festmény dramai hangulatanak fo-
kozdsdhoz. Mas miivekben pedig, mint a Untitled 1 (Waenhuiskrans series) és a Untitled 2 (Waenhuiskrans series)
(2011) esetében, a festékkel vald beavatkozasok felboritjak az alkotds belsd logikajat. Itt a fekete és a piros szinfol-
tok all6 cseppek — sztalagmitak- formajaban jelennek meg és folyasuk ellentétes a jelenet gravitacids hatderejének
feltételezett iranyaval.



A legtobb esetben Hindley festményei elvont helyszineket dbrdzolnak, egyediil a Waenhuiskrans mdveiben taldl-
hat6 a valdésaqot felidéz6 szamos hivatkozds. A Waenhuiskrans barlangok torténelmi jelentdségiiek Dél-Afrika kon-
textusaban, mivel egykor a birok oda rejtették el a vagyonukat jelentd marhdikat és a kocsikat. Rdaddsul az obol
neve, ahol a barlangok taldlhatdk, az 1815-ben zdtonyra futott Arniston haj6tél szarmazik. Csak néhdny tdlélének
sikeriilt kitiszni a partra. Elképzelhetd, hogy szdmukra is, mint ahogy Hindley fészerepl6i szamdra is, a barlangok
jelentették a biztonsdgot. Hasonld médon a helyi mitoldgidban is él az a legenda, amely szerint Bientang, az utols6
strandloper (Dél-afrikai népcsoport), a kozeli tengerparttdl feljebb taldlhaté Hermanuszban taldlhaté barlangban
élt és ugyanott halt meg. Véqiilis a barlangok szegletei egyes szentélyek oltalmazd hanqulatat idézik ujra.

A One Pearl of Great Price (2012) valamint a The Paradox of Confession (2012) cim(i festményeken a férfi fdsze-
repl6 nem volt annyira szerencsés. Ebben a sorozathan egyértelmivé vélik az, hogy a miteremben dbrazolt alakok
naivitdsa nem jellemz6 a kiilvilighoz szokott szerepldkre. VélhetGen egy fedett parkoldban, harom baljéslatd ndi
alak tdmadta meg a férfit, ezdltal a harom né mitoldgiai motivumat felidézve: a harom 6qorog sorsistenndt (akiket
gyakran a harom Moiraként emlegetnek), a norvég Norndkat - a végzet istenndit, vagy a Shakespeare Macbethjé-
ben szerepl6 harom boszorkat. Ez a motivum hozzéjarul ahhoz, hogy Hindley munkdssaganak mvészettorténeti
jelent6sége fokozddjon, mivel torténelmi harcot viv ezzel a harom félrevezetd istenndvel, akik a sors felett donte-
nek.

,Rossz a j6 és j6 a rossz” hangzik el a harom boszorka kijelentése a Macbeth nyitd jelenetében arra utalva, hogy a
latszat csalhat. Ezek a munkak eqy széjhagyomany dtjan terjedd torténetre utalnak, amely szerint Zimbabweban
eqy agressziv ndi csoport szdmos férfi stoppost erfszakolt meg. Miutan akaratukon kiviil nemi kozosiilésre kény-
szeritették dldozataikat (a zimbabwei jog szerint a férfiak nék dltal valé megerdszakoldsa nem mindsiil biincse-
lekménynek), az dvszer tartalma feltehetden valamilyen Juju ritudléban (boszorkdnysag) keriilt felhasznéldsra.
Ezért Hindley kozponti ndi alakjdnak anyai gyengédsége a One Pearl of Great Price cim(i festményében felidézi
Michelangelo Piétdjat, azonban vészjoslo hats szandékai is felsejlenek. A hit megrendiil ezekben a balvanyokban,
az a hamis hit, amely alattomos tettek mentségeként szolgal.

A Waenhuiskrans barlangokban, valamint a parkoldban lejatszddo jelentek kombindcidja azt a szabadsagérzetet
idézi fel, amelyre Nietzsche utalt a Balvanyok alkonyaban: ,Mert mi a szabadsag?! Hogyan tudunk sajat magunk
irant felelésséget vallalni? Hogyan tudjuk az egymas kozotti tavolsagot tartani, hogy egyre kozombassé valjunk a
nehézségek, az akadalyok, a nyomor és akdr az élet irdnt?  "A szabadsdg ttjan haladd egyén sziikségszertien és
folyamatosan szembesiil a nehézségekkel és a harccal. Ezeken az akadalyokon feliil kell kerekedni és erre csak az az
eqyén képes, aki megfelel akaraterdvel bir. llyen értelemben emlitette Nietzsche a folyamatosan rosszul idézett
aforizmat: , Az élet haborus iskoldjdbdl: Ami nem ol meg, erGsebbé tesz.”

A Balvanyok alkonyaban Nietzsche kijelentette, hogy az 6 szabadsagfogalma szerint:,Valamely dolog értéke olykor
nem abban dll, hogy mit érek el vele, hanem abban, amit fizetnek érte, vagy amibe keriil nekiink.”Valészindsithe-
t6, hogy Hindley erre utal, amikor a festményének a One Pearl of Great Price cimet adja. A miterembdl kilépve, az
alanyok csapéasokkal és nyomasztd éiményekkel szembesiiltek és azaltal, hogy ezeken feliilkerekedtek teljes értékii
individuumma véltak. Fontos, hogy ez egy allandéan megismétl6dd folyamat. Mikozben The Paradox of Confession
kompozicid jelenetében Hindley fészerepldje azért harcol, hogy az elhagyott parkold sivar szinterén zajlé csapasok
utdn talpra alljon, néhdny jel a jeleneten tilmutatva egy nagyobb viszalyra utal.

A Waenhuiskrans barlangokban, valamint a parkoldban lejatszddo jelentekben teljesedik ki a szabadsag fogalma



Hindley képzeletvildgaban. A parkold sorozatban egy dioniiszoszi kdosz és egyfajta rendetlenség uralta szabad-
sagforma jelenik meg. A Waenhuiskrans sorozatban apolldi rend és struktura dltal meghatarozott létformét, egy
ideiglenes szentélyt illusztral a mivész. A kidllitds legtjabb munkdja a Twilight (2013) egyensdlyt teremt a két
véglet kozott.

A Twilight bizonyos értelemben konklizid: harom egyén lathatd egy teljesen sotét térben, taldn az Grben. Minden
jellegzetes kornyezethdl kiszakitva, ruhdzatuktdl és minden tdmasztdl megfosztva. A szerepl6ket magukat, az alap
emberi mivoltukra egyszerisitette le a mivész. A féklya a jelenet egyetlen fényforrdsaként igen fontos elem.

A fény dthatd erej(i szimbdlum ebben a sorozathan: A The End of the World festményen megjelend véros fényeitél
-melyek egy a tavolban [évd, benépesedett telepiilés jelenlétére utalnak- az g6 faklydig a One Pearl of Great Price
képen. A fény kiviilr6l dramlik be a Waenshuikrans barlangokba és ebben az utolsd alkotashan egyetlen sugarba
sliritve drad at a vildgitdtestre.

,LOn vildgossag!” mondta Isten a Teremtés Elsd (1-3) Konyvében, a semmi kozepén. llyen értelemben ezek az alakok
Istenszer(ivé valtak. Miutan Adam és Eva a Tudas Féjanak gyiimélcsébl ettek, tudatdra ébredtek a meztelenségiik-
nek és ezért szamiizték 6ket az Edenkertbdl. A Twilight festményen Hindley karakterei ehelyett a teremtés fordul-
pontjan talaltak magukat, a rend és kdosz kozotti térben. Az artatlansdg arén elért szabadsdg és tudas szimbolikus
mesévé valik.

Hangstlyozni kell, hogy ez nem egy univerzdlis narrativa, vagy orok érvény(i igazsdg. Hindley festményei éltal 1ét-
rehozott magyardzat kidllitdsanak kontextusaban tobb, mint Craig Owen allegdria fogalma:,Mert az allegéria szer-
kezetében az eqyik szoveget a mdsikon keresztiil értelmezziik, badrmennyire toredékes, dsszefiiggés nélkiili vagy
kaotikus kapcsolatban allnak egymassal.” Es igy lehet, hogy Nietzsche filoz6fidja, a bibliai utalasok és a mitoldgiai
motivumok, a miivész sajat Dél-afrikai kontextusan keresztiil dsszefonddik a torténelemmel, a jelen eseményeivel
és a folklrral. Ez a palimpszeszt (Owen allegdridjanak fogalmdt tovabb bévitve) aztan Hindley ecsete dltal terem-
tett 6nall6 vilagaban testesiil meg. Darabokra torve, homalyosan, folyamatosan a kdosz és a rend kozott ingadozva,
Hindley teremtményei lassan hozzaszoknak a ltéshoz a balvanyok alkonyaban.

Szbveq: Tim Leibbrandt

Irodalom:

1. Nietzsche, F. 1889. ‘Twilight of the Idols” in Kaufmann, W(ed.). 1976. The Portable Nietzsche. New York: Penguin
Books.
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AN EMANCIPATION FRAUGHT WITH COMPLEXITY:
FREEDOM, MYTHOLOGY AND ALLEGORY IN MATTHEW HINDLEY’S “TWILIGHT OF THE IDOLS”

There’s so many different worlds

So many different suns

And we have just one world

But we live in different ones

- Dire Straits, Brothers in Arms (1985)

Taking its title from Friedrich Nietzsche’s 1889 book of the same name, “Twilight of the Idols” affords the viewer a
look at the journey that Matthew Hindley’s paintings have undergone over the last three years. During this time,
Hindley’s paintings have begun to define a separate world unto themselves, with each new work acting as a frag-
ment; a peek into a small corner of this alternate painted reality. With each series, an additional region is added to
this world’s geography and, perhaps paradoxically, the impression grows that even less is known about it.

In earlier works like The opposite of memory (2009) and The Hour of Lead (2010), the subjects were enclosed within
the hermetic space of the artist’s studio. This was an isolated existence surrounded by paint-smeared walls, taxider-
my animals, ropes and polypropylene sheet foam. True to the title of Hindley’s early 2011 exhibition ‘An Everlasting
Once, this appeared to be a self-contained, liminal space; timeless and secluded.

As the only painting in ‘An Everlasting Once’ to depict a realm outside of the studio environment, it was the aptly-
tilted The End of the World (2010) which changed everything. From the moment that Hindley’s two female subjects
stepped out onto the balcony at world’s end, the studio ceased to form the entirety of the known world for them.
|t simply became a location within something far greater. Subsequently, Hindley’s subjects have dispersed into the
great unknown beyond with varying consequences; an emancipation fraught with complexity.

To speak of Hindley’s subjects is not to refer to a coherent, fixed group. The cast changes continuously from series to
series, but they are all defined by similar traits. Since leaving the studio, they appear displaced and are inappropri-
ately attired for their surroundings. Whilst having reached adulthood, there is an almost childlike innocence in the
way in which they engage with their surroundings, wandering through a world that they appear not to understand.
This naiveté extends to the taxidermy hyena which has stowed away with the female subjects in the works from the
Waenhuiskrans series. Completely out of place and impractical in context, it may assume a similar role to that of a
child’s stuffed animal; an inanimate source of comfort and security. This is certainly suggested by a work such as Dirt
and Agency (2012).

The juxtaposition of what does and does not belong within a scene is something that Hindley incorporates into the
actual painting of his images as well. The figurative handling of his characters and environments are contrasted with
abstract splashes and drips of paint that serve to snap the viewer out of any impression of representational reality. In
some cases, such as Healing and Authority (2012) the choice of colour in these abstract overlays enhances the dra-
matic content of the painting. In others, as with Untitled 1 (Waenhuiskrans series) (2011) and Untitled 2 (Waenhu-
iskrans series) (2011), these painterly interventions upset the internal logic of the work. Here the black and red drips
of paint resemble stalagmites and flow in the opposite direction to the assumed pull of gravity within the scene.
For the most part, the locations in Hindley’s paintings are entirely non-specific and it is only with these Waenhuisk-



rans works that a real-world referent is cited. The Waenhuiskrans caves are loaded with historical significance in the
South African context, having been used by the Boers to house their wagons and cattle. In addition, Arniston, the
name of the bay where the caves are located, is taken from the shipwreck of the Arniston in 1815. Just a few survi-
vors managed to find their way to shore. Perhaps, as with Hindley’s protagonists, they found their way into the caves
for safety. Similarly layered into the mythology of the area is the legend that the last of the strandlopers, known as
Bientang, lived and died in a very similar sea cave further up the nearby coast; Bientang’s Cave in Hermanus. Ulti-
mately, it is within the confines of these caves that a sense of sanctuary returns to the works.

The male protagonist depicted in paintings such as One Pearl of Great Price (2012) and The Paradox of Confession
(2012) was not quite so fortunate. In this series it becomes clear that the naiveté of the studio expatriates does not
extend to those accustomed to the outside. Seemingly ambushed inside an indoor parking lot by three ominous
female figures, the works recall the recurrence of mythological trios of women such as the Ancient Greek Moirai
(often referred to as the Fates), the Norns of Norse mythology and the Wyrd sisters from Shakespeare’s Macheth. By
incorporating this thematic motif, Hindley’s work is able to play into the rich history of art historical engagements
with these three deceptive agents of fate.

“Fair s foul and foul is fair” the Wyrd sisters famously declared in Macheth’s opening scene, referring to the potential
of appearances to be misleading. There is an echo within these works of the ongoing saga of a slew of sexual as-
saults against male hitchhikers committed by a small group of female rapists in Zimbabwe. Forced into involuntary
sexual acts (rape of a man by a woman is not recognised as a criminal offense by Zimbabwean law), it is believed
that the used condoms are then utilised for Juju rituals (a form of witchcraft). Thus while the central female figure
in Hindley’s One Pearl of Great Price may resemble the maternal tenderness of Michelangelo’s Pieta, the implications
are that her intent is sinister and anything but. There is a shattering of faith in these idols falsified by misappropria-
tion of religion as justification for deplorable acts.

Itis the combination of the works set in the Waenhuiskrans caves and the parking lot which bring about the notion
of freedom in the sense in which Nietzsche referred to it in Twilight of the Idols. “For what is freedom? That one has
the will to assume responsibility for oneself. That one maintains the distance which separates us. That one becomes
more indifferent to difficulties, hardships, privation, even to life itself”. The idea is that in attaining freedom, one
accepts that misfortune and strife will be inevitable and continuous. These obstacles will need to be overcome, and
can be by someone possessing sufficient strength of will. It is in this regard that Nietzche stated the persistently
misquoted aphorism, “Out of life’s school of war: What does not destroy me, makes me stronger”.

InTwilight of the Idols, Nietzsche asserted that his conception of freedom was that “The value of a thing sometimes
does not lie in that which one attains by it, but in what one pays for it -- what it costs us”. Hindley seemingly extends
this by titling his painting One Pearl of Great Price. In leaving the studio, the subjects have faced adversity and
trauma, and it is the surmounting of these challenges which empower them on an individual level. Importantly,
this is a continuous process that will have to be repeated over and over. For while Hindley’s protagonist may struggle
to his feet following the events that have unfolded within the desolate terrain of the abandoned parking lot in The
Paradox of Confession, signs seem to point to an even greater discord beyond.

It is through the combination of the paintings set in the parking lot and in the Waenhuiskrans caves, that the con-
cept of freedom is implemented into this expansion of Hindley’s universe. In the parking lot series, it is a Dionysian
freedom, one defined by chaos and disarray. In the Waenhuiskrans series it is an Apollonian one of order and struc-



ture, a temporary sanctuary. It is in the most recent work in this exhibition, Twilight of the Idols (2013), that a sense
of balance between the two is restored.

In Twilight of the Idols, very much a conclusion in a sense, we find three individuals situated within a completely
darkened space, a void perhaps. Removed from any specific environment, stripped of clothing and props these sub-
jects have been simplified to their base humanity. It is the torch, as the sole source of light within the work, which
becomes significant.

Light has been a pervasive symbol throughout this body of work, from the city lights in The End of the World, point-
ing to the existence of an inhabited city in the distance, to the fiery torch in One Pearl of Great Price. Light streams in
from the outside of the Waenhuiskrans caves and within this final painting, it is condensed to the beam emanating
from asingle torch.

“Let there be light!” God declared in Genesis 1:3, amidst the dark of nothingness. In this sense, these figures have
become god-like. Upon eating from the Tree of Knowledge, Adam and Eve became aware of their nakedness and
were cast from the Garden of Eden. In the Twilight of the Idols, Hindley’s characters instead find themselves on the
cusp of creation; a space between order and chaos. It becomes a symbolic tale of the attaining of understanding and
freedom at the cost of innocence.

It should be stressed that this is not a grand, universal narrative, nor an overarching truth. The narrative that emerg-
es from Hindley’s paintings within the context of this exhibition is more of an allegory akin to the way (raig Owens
used the term: “In allegorical structure [...] one text is read through another, however fragmentary, intermittent,
or chaotic their relationship may be”. And so it is that Nietzschean philosophy, biblical references and mythological
motif are read through the artist's own Southern African context of history, current events and folklore. This pal-
impsest (to further extend Owen’s conception of allegory) is then translated through paint into the self-contained
world created by Hindley’s brush. Fragmented, ambiguous and perpetually fluctuating between chaos and order;
Hindley’s inhabitants are slowly growing accustom to seeing in the twilight of the idols.

Text: Tim Leibbrandt
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DURCH KOMPLEXITAT BELASTETE EMANZIPATION:
FREIHEIT, MYTHOLOGIE UND ALLEGORIE IN MATTHEW HINDLEYS AUSSTELLUNG GOTZEN-DAMMERUNG

There’s so many different worlds

So many different suns

And we have just one world

But we live in different ones.

(Es gibt so viele verschiedene Welten/ Und so viele verschiedene Sonnen/ Wir haben nur eine Welt/ Doch leben wir
in verschiedenen.)

-Dire Straits, Brothers in Arms (1985)

,Gotzen-Dammerung” veranschaulicht, indem sie den Buchtitel Friedrich Nietzsches von 1889 ibernimmt, den Pro-
zess, der die Malerei von Matthew Hindley in den letzten drei Jahren geformt hat. Hindleys Bilder haben wahrend
dieser Zeit eine eigene Welt geschaffen. Jedes neue Kunstwerk wurde zum Bestandteil dieser Welt und avancierte
dabei zum Element einer alternativen gemalten Wirklichkeit. Jedes einzelne Stiick der Reihe erweitert die Geogra-
phie dieser Welt und verstarkt — auf eine ziemlich paradoxe Art und Weise — unsere diesheziigliche Unwissenheit.
Der Kiinstler hat seine Subjekte in seinen friiheren Werken The opposite of memory (2009) sowie The Hour of Lead
(2010) in den hermetisch abgeriegelten Raum des Ateliers eingeschlossen. Er hat ein isoliertes Dasein dargestellt,
das von mit Farbe besudelten Wanden, ausgestopften Tieren, Seilen und Polypropylenplatten umgeben war. Die
Welt der Gemalde ist, getreu dem Titel von Hindleys friiherer Ausstellung aus dem Jahr 2011 - An Everlasting Once
— ein eigenstandiger, begrenzter Raum, der zeitlos und isoliert ist.

Das einzige Bild der Gemadldeausstellung An Everlasting Once, welches die Welt auBerhalb des Ateliers abbildet, das
Gemalde mit dem Titel End of the World (2010), verandert in dieser Hinsicht alles. Angefangen bei dem Moment, in
dem Hindleys beide Subjekte auf den Balkon hinausgetreten sind, der das Ende der Welt symbolisiert, bedeutet das
Atelier nicht mehr die ganze bekannte Welt fiir die beiden, sondern wird zum Bestandteil einer viel groBeren Welt.
AnschlieBend verstreuen sich Hindleys Akteure im groBen und unbekannten Universum, in dem die verschiedenen
Konsequenzen eine Art durch Komplexitat belastete Emanzipation in sich bergen.

Hindleys Akteure sind nicht die Mitglieder einer zusammenhangenden, bestimmten Gruppe. Die Rollenbesetzung
andert sich kontinuierlich, die Schauspieler verfiigen jedoch iiber dhnliche Eigenschaften. AuBerhalb der Sicherheit
bietenden Wande des Ateliers finden sie ihren Platz in der Welt nicht mehr. Obwohl sie sich im Erwachsenenalter
befinden, nahern sie sich ihrer Umgebung mittels einer kindlichen Naivitat und wandern in eine fiir sie unverstand-
liche Welt hinein. Diese Naivitat bezieht sich auch auf die ausgestopfte Hyane in den Werken der Serie Waenhu-
iskrans, in denen die beiden weiblichen Figuren versuchen, die Hyane zu verdecken. Dass ein Kind eine dhnliche
Rolle wie die eines ausgestopften Tieres als leblose Quelle der Bequemlichkeit und Sicherheit einnehmen soll, passt
tiberhaupt nicht zu den Umstanden und ist gleichzeitig sinnlos. Das Werk Dirty and Agency (2012) suggeriert diese
Auslegung eindeutig.

Die Frage nach der Existenz von Grenzen erscheint ebenfalls in den Bildern von Hindley: was gehort zu einer Szene
und was nicht? Er stellt der figurativen Darstellung seiner Akteure und ihrer Umgebung gespritzte und hingetropfte
abstrakte Farbkleckse gegeniiber, die die Aufmerksamkeit des Zuschauers von der dargestellten Wirklichkeit ablen-
ken. Manchmal, z.B. im Fall von Healing and Authority (2012) tragt die Farbwahl der abstrakten Applikationen zur
Steigerung der dramatischen Stimmung des Gemaldes bei. Auf anderen Werken, wie Untitled 1 (Waenhuiskrans



series) und Untitled 2 (Waenhuiskrans series) (2011) kippen die Eingriffe durch Farbe die innere Logik des Kunst-
werkes. Hier erscheinen die schwarzen und roten Farbflecks in Form von stehenden Tropfen — Stalagmiten —, wobei
ihr Fluss entgegen der vorausgesetzten Richtung der Gravitationskraft der Szene lduft.

Hindleys Werke stellen zumeist fiktive Schaupldtze dar; alleine in den Bildern der Serie Waenhuiskrans finden sich
zahlreiche Bezugnahmen auf die Wirklichkeit. Die Waenhuiskrans-Hohlen sind im siidafrikanischen Kontext von his-
torischer Bedeutung, weil die Buren einst ihr Vermdgen, d.h. ihre Rinder und Kutschen dort versteckt haben. Oben-
drein stammt der Name der Bucht, in der sich die Hohlen befinden, vom Schiff Arniston, das dort 1815 gekentert ist.
Nur wenige Uberlebende haben das Ufer schwimmend erreichen konnen. Es ist — genauso wie fiir Hindleys Figuren
— vorstellbar, dass sie in den Hohlen Sicherheit gefunden haben. Ahnlich der Legende der lokalen Mythologie, die
besagt, dass Bientang, der letzte Strandloper (eine siidafrikanische Volksgruppe), in einer Hohle in Hermanus, die
sich hoher als die Meereskiiste befindet, gelebt und auch gestorben sein soll. Die Winkel der Hohlen beschwdren ja
die beschiitzende Atmosphare von Heiligtiimern.

Die mannliche Hauptfigur der Werke One Pearl of Great Price (2012) und The Paradox of Confession (2012) war
hingegen nicht vom Gliick begiinstigt. In dieser Serie wird eindeutig, dass die Naivitat der Figuren aus dem Atelier
fiir diejenigen Figuren, die an die AuBenwelt gewohnt sind, nicht typisch ist. Der Mann wurde vermutlich auf ei-
nem iiberdachten Parkplatz von drei unheilverkiindenden weiblichen Figuren angegriffen, was das mythologische
Motiv der drei Frauen aufleben ldsst: die drei altgriechischen Schicksalsgdttinen (die oft Moiras genannt werden),
die norwegischen Nornas, die Gottinnen des Verhangnisses, oder die drei Hexen in Shakespeares Macheth. Dieses
Motiv tragt zur Steigerung der kunsthistorischen Bedeutung von Hindleys Gesamtwerk bei, da er einen historischen
Kampf mit den drei irrefiihrenden Gottinnen, die iiber das Schicksal entscheiden, austragt.

,Gut ist bos, und bos’ist qut” lautet die Aussage in der ersten Szene von Macheth, darauf hindeutend, dass der
Schein triigen kann. Diese Arbeiten verweisen auf eine miindlich iiberlieferte Geschichte, nach der in Simbabwe
eine aggressive Frauengruppe zahlreiche Manner, die per Anhalter weiterkommen wollten, vergewaltigt hat. Nach-
dem die Opfer gegen ihrem Willen zum Geschlechtsverkehr gezwungen wurden (nach simbabwischem Recht bege-
hen Frauen, die Manner vergewaltigen, keine Straftat), wurde der Kondominhalt vermutlich in einem Juju-Ritual
(Hexerei) verwendet. Deshalb ruft die miitterliche Sanftheit der zentralen Frauenfigur von Hindley auf dem Bild
One Pearl of Great Price Erinnerungen an Michelangelos Pieta wach, obwohl auch ihre unheilverheienden hinter-
griindigen Absichten aufddmmern. Das Glauben an diese Gotzen, der falsche Glaube, der als Entschuldigung fiir
hinterlistige Taten gilt, wird hier erschiittert.

Die Kombination der Waenhuiskrans-Hohlen mit den Szenen auf dem Parkplatz lasst das Freiheitsempfinden
aufleben, auf das Nietzsche in der Gotzen-Dammerung hinweist: ,Denn was ist Freiheit! Dass man den Willen zur
Selbstverantwortlichkeit hat. Dass man die Distanz, die uns abtrennt, festhalt. Dass man gegen Miihsal, Harte,
Entbehrung, selbst gegen das Leben gleichgiiltiger wird., Dem Individuum begegnen auf dem Weg der Freiheit
zwangslaufig und kontinuierlich Schwierigkeiten und Kampfe. Man muss Herr iiber diese Hindernisse werden und
dazu ist nur ein Individuum fahig, das geniigend Willenskraft besitzt. In diesem Sinne erwahnte Nietzsche den stets
falsch zitierten Aphorismus: ,Aus der Kriegsschule des Lebens: Was mich nicht umbringt, macht mich starker.”
Nietzsche erklart in der Gotzen-Dammerung, dass gemaR seines Freiheitsbegriffes Folgendes gilt: ,Der Wert einer
Sache liegt mitunter nicht in dem, was man mit ihr erreicht, sondern in dem, was man fiir sie bezahlt - und was
sie uns kostet.” Wahrscheinlich deutet Hindley auf diese Aussage mit der Titelvergabe fiir sein Gemalde mit dem
Titel One Pearl of Great Price hin. Nach dem Verlassen des Ateliers sind den Individuen Ungliick und beklemmende
Erlebnisse begegnet, und die Figuren wurden zu vollstandigen Individuen, indem sie diese besiegt haben. Wichtig
ist, dass es sich hierbei um einen sich stets wiederholenden Prozess handelt. Wahrend sich in der Szene der Kom-



position The Paradox of Confession die Hauptfigur Hindleys bemiiht, nach der Niederlage auf dem dden Schauplatz
des verlassenen Parkplatzes wieder auf die Beine zu kommen, deuten einige Zeichen jenseits der Szene auf eine
groBere Zwietracht hin.

Der Begriff der Freiheit in Hindleys Phantasiewelt entfaltet sich in den Waenhuiskrans-Hohlen sowie in den Szenen,
die sich auf dem Parkplatz ereignen. In der Parkplatz-Serie treten dionysisches Chaos und eine Art durch Unordnung
beherrschte Freiheitsform zu Tage. In der Waenhuiskrans Serie illustriert der Kiinstler eine durch apollonische Ord-
nung und Struktur bestimmte Daseinsform — ein temporares Heiligtum. Das neueste Werk der Ausstellung, Twilight
(2013), schafft ein Gleichgewicht zwischen den beiden Extremen. Twilight stellt in einem bestimmten Sinn eine
Konklusion dar: drei Figuren sind in einem vollkommen dunklen Raum — vielleicht im Weltall — zu sehen. Sie sind
aus allen typischen Umwelten herausgerissen, entkleidet und jeglicher Stiitze beraubt. Die Figuren selbst hat der
Kiinstler auf ihre grundlegenden menschlichen Merkmale reduziert. Die Fackel als einzige Lichtquelle in der Szene
bekommt eine tragende Rolle.

Das Licht hat in dieser Serie eine durchbrechende symbolische Kraft: angefangen bei den Lichtern der Stadt auf dem
Gemalde The End of the World — die auf die Existenz einer entfernten, dicht bevélkerten Siedlung hindeuten — bis
hin zu der brennenden Fackel auf dem Bild One Pearl of Great Price. Das Licht stromt von auBen in die Waenshui-
krans-Hohlen und ergiel3t sich auf dem zuletzt entstandenen Kunstwerk in einen einzigen Strahl verdichtet in den
Leuchtkorper.

,Und es ward Licht!” sagte Gott im ersten Buch Genesis (1-3), inmitten des Nichts. In diesem Sinne erlangen diese
Figuren Gottahnlichkeit. Nachdem Adam und Eva von der Frucht des Baumes der Erkenntnis gegessen haben, wurde
ihnen ihre Nackheit bewuRt und sie wurden aus dem Garten Eden vertrieben. Stattdessen finden sich die Figuren
von Hindley auf dem Gemélde Twilight am Wendepunkt der Schopfung, im Raum zwischen Ordnung und Chaos.
Freiheit und Wissen, eingetauscht fiir die Unschuld, werden zu einem symbolischen Marchen.

Es muss betont werden, dass es sich hierbei weder um ein universelles Narrativ noch um eine immerwahrende
Wahrheit handelt. Die von Hindley durch seine Bilder angebotene Antwort ist im Kontext seiner Ausstellung breiter
als der Allegoriebegriff von Craig Owen: ,Weil im Rahmen der Allegoriestruktur der eine Text durch den anderen
interpretiert wird, unabhangig davon, ob diese bruchstiickhaft und zusammenhangslos sind oder miteinander in
einem chaotischen Verhaltnis stehen.” Auf diese Weise ist es maglich, dass die Philosophie Nietzsches, die bibli-
schen Verweise und die mythologischen Motive sich mittels des siidafrikanischen Kontextes des Kiinstlers mit der
Geschichte, den gegenwartigen Ereignissen und der Folklore verflechten. Dieses Palimpsest (Owens Allegoriebegriff
erweiternd) verkorpert sich anschlieBend in einer eigenstandigen Welt, die durch Hindleys Pinsel erschaffen wird.
Hindleys Kreaturen, in Stiicke zerbrochen, verschwommen und stets zwischen Chaos und Ordnung schwankend,
gewdhnen sich langsam an das Sehen in der Gotzen-Dammerung.

Text: Tim Leibbrandt (Deutsche Ubersetzung: Dr. Agnes Derjanecz)
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